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Archivistica
participativa

Cuando el tratamiento archivistico
de las colecciones fotograficas
empieza en casa

Antecedentes.
Fotografia anénima versus fotografia familiar

El trabajo archivistico que se desarrolla en las colecciones fotograficas familiares
custodiadas en las instituciones —archivos, museos, bibliotecas o centros docu-
mentales pablicos y privados— a menudo es el resultante de una mezcla contra-
dictoria de sentimientos. Por una parte, la admiracién por las imdgenes que se
imponen con su fuerza expresiva por encima de la habilidad técnica —captadas
por fotégrafos amateurs, aficionados a la fotografia—. Por otra parte, la impoten-
cia por no conocer los nombres de las personas que aparecen en las fotografias y
que —a menudo— debemos describir en las bases de datos como desconocidos o and-
nimos. “Retrato de estudio de un hombre joven, retrato de un grupo de personas,
instantdanea de un nifio jugando, fotografia de una joven, retrato de una mujer
sentada en una tumbona”; y asi un sinfin de descripciones generales que flotan
en un limbo. No sélo son desconocidas las personas que fueron retratadas, tam-
bién lo son a menudo, los fotégrafos que realizaron esas fotografias familiares.
Cada fotograffa constituye un enigma’. En palabras de Robert Flynn “Lo que la
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fotografia anénima no puede, ni podrd nunca rebelarnos, es por qué tal sujeto, en
tal momento, quedo elegido para ser captado y congelado visualmente como una
mosca en el ambar f6sil” (FLYNN, 2004:15). Como no existen datos del autor, ni
del retratado, la inexistencia del contexto fotografico provoca que la tendencia
natural del ojo que mira esa fotografia sea intentar encajar la imagen en una na-
rracién, un argumento, una historia o un cuento.

“Con frecuencia leemos una foto como si fuese parte de una novela o un
cuento. Ocurre especialmente con las fotos anénimas, ya que apenas tenemos en

Fotografia 1. Retrato de una mujer con una nifia en una terraza. La mujer lleva col-
gado del brazo el estuche de una cdmara fotografica plegable. Album de familia. Co-
leccion particular. Reproduccion Ricard Martinez. La cdmara fotogrifica de estos
primeros aficionados, se convirtié en el instrumento de registro diario y continuado
de la vida privada con el objetivo de recordar y mostrar una historia, un testimonio
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qué basarnos... Nos gustaria asignarle una historia a esa imagen. Nos gustaria en-
contrar un marco narrativo, o una serie, para encajar esa imagen y tratar de en-
tenderla al aplicarle un desarrollo deducido o inferido” (BOYD, 2004:11). La
imaginacion se dispara en las fotografias sin firma, ni protagonistas identificados.

Los depdsitos de archivos, museos y bibliotecas tienen una gran cantidad
de fotografias desconocidas cuya descripciéon archivistica supone un trabajo titdni-
co. A menudo, estas colecciones familiares llegan a las instituciones tras ser cus-
todias por una lejana generacién de herederos. En otras ocasiones, estos archivos
familiares han sido adquiridos por algin coleccionista que no disgregé el lote. En
el peor de los casos estos fondos acaban vendidos por unidades en mercadillos de
segunda mano. Estas circunstancias aislan —ain mds— al objeto fotografico de la
informacién que podrian contener.

Fotograffa 2. Acumulacién de fotograffas familiares guardadas en una maleta y ad-
quiridas por un coleccionista. Coleccion privada

La ingente labor de descripcion exigida por estos documentos fotograficos
“desconocidos” convierte esta documentaciéon almacenada en herramientas “in-
completas” para el estudio de los investigadores. Con esta propuesta docente pre-
tendemos desclasificar’ en origen los archivos familiares.

Llevamos una larga itinerancia por diversos archivos publicos y privados,
asi como por diversas instituciones con colecciones fotogréficas familiares entre
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sus fondos. En esta trayectoria hemos pasado por la experiencia de clicar demasia-
das veces la palabra desconocido o anénimo. De ello, surgié en parte este proyecto®.
Querfamos trasladar la metodologia profesional archivistica que aplicamos a las co-
lecciones familiares en la esfera doméstica. El trabajo en estas colecciones por par-
te de algunos miembros de la familia supone un avance considerable en la descrip-
cion de estas imagenes. Ademds proponemos una implicacion directa y activa en
la preservacién y conservacion de sus propias colecciones fotograficas familiares.
El curso también proporciona una nueva lectura de estas imdgenes que
pertenecen al pasado pero que revivimos en el futuro. La experiencia de la Refo-
tografia permite este viaje. Es una actividad meticulosa que consiste en volver a
fotografiar desde el mismo lugar una escena previamente registrada. A primera
vista, refotografiar trata de evidenciar el paso del tiempo a través de la confron-
tacion de varias imdgenes obtenidas en un mismo lugar en momentos diferentes.
No obstante, es algo mas que volver a hacer una fotografia, dado que requiere
partir de una seleccion de material histérico y realizar una investigacion, para asi
conseguir volver a colocar nuestra cdmara alli donde alguién lo hizo antes que
nosotros. En este sentido, la nueva fotografia producida es el producto subsidiario
de una meditacién sobre tres sujetos: el que ha realizado la primera fotografia, el

que ha realizado la segunda, y el que observa ambas (MARTINEZ, 2012: 13-17).

Fotografia 3. Gaspar Martinez, mi padre cuando era zapatero. Archivo familiar.
Coleccioén privada. Refotograffa a partir de una imagen del album familiar del autor.

Ricard Martinez, 2015
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Las fotografias estan ligadas a los hechos, espacios y personajes que regis-
tran. Si tenemos la oportunidad de observar las imdgenes en el mismo lugar don-
de se sucedieron, veremos que las fotografias experimentan una inusitada locua-
cidad. Revelan una nueva informacion que se encontraba latente en la imagen.
Pero también se produce una sensacién muy poderosa, unida al sentimiento que
nos une a los hechos representados. Por ello, una refotografia realizada a partir
del dlbum familiar del propio autor escenifica una unién transgeneracional tnica.

Planeamos por tanto, una propuesta que implica la participacién de la ciu-
dadanfa en la organizacion y conservacion de sus propios archivos fotograficos.
Dicha propuesta llega en un momento en el que las administraciones no pueden
adquirir ni tratar por falta de recursos —materiales y humanos— la totalidad de es-
tos fondos familiares. Es un trabajo iniciado por los depositarios de estas colec-
ciones, convertidos asi en conservadores domésticos, hasta el momento en el que
estos fondos puedan disponerse en un archivo, garantizando su conservacion y el
acceso publico de esta documentacién fotografica.

Metodologia

Del recuerdo a la mirada. Organiza y refotografia tu archivo familiar es una propues-
ta docente que se articula en dos bloques: nociones bdsicas de archivistica e in-
troduccién a la Refotografia. En el primero, se dan a conocer los principios ar-
chivisticos bésicos, asi como su aplicacion a las colecciones fotograficas domésti-
cas, principalmente, fotografias familiares analdgicas, tangibles, cajas de zapatos
llenas de fotografias, 4lbumes familiares elaborados a base de tijera y pegamento,
o fotografias dejadas con chinchetas en una pared, o enmarcadas en un mural. En
el segundo apartado, se propone una nueva mirada a estos archivos a través de la
Refotografia, revisitando los lugares de sus recuerdos recuperados.

Lejos del alcance de la definiciéon de un archivo por los profesionales de
la archivistica’ el archivo familiar se concibe como un cajén donde casi todo
cabe: colecciones, fondos, series. Se trata del archivo de nosotros mismos, el con-
junto de documentos producidos en nuestro ejercicio del verbo “vivir”.

La serie textual de documentos del archivo familiar seria infinita, pero
también las imdgenes que estdn asociadas a ellos: tarjetas de crédito, informes
médicos, documentos de identidad®, libros de familia, contratos, cartas, ordena-
dores, nuestros rastros de navegaciones por Internet, perfiles de Facebook, galerias
de imagenes o “albums” todo un despliegue de documentos expuestos que cuen-
tan lo que queremos ser. De esta forma, los archivos familiares se crean como la
agrupacién de objetos documentales recopilados en el transcurso de una vida y
que un individuo ha decidido que son suficientemente relevantes como para ser
preservados en casa.
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Fotograffa 4. Conjunto de materiales fotograficos que integran el archivo familiar de
uno de los participantes a nuestro curso en la edicién de 2014 en el Espai de Foto-
grafia Francesc Catala-Roca de Barcelona. Archivo familiar. Coleccién privada.
Autor Joan Fortuny

Y si es importante saber qué documentos escogemos para formar parte de
nuestro archivo familiar, no lo es menos el principio de organizaciéon que aplica-
remos en este trabajo de archivo, es decir, las decisiones organizativas que toma-
remos. La forma en la que archivemos nuestras imégenes cotidianas construird la
realidad que queramos mostrar. La realidad por la cual queremos ser recordados.
Es en este preciso punto donde se inserta nuestra propuesta docente: Del recuer-
do a la mirada. Organiza y Refotografia tu archivo familiar. En la organizacién de los
archivos familiares ensefiamos cémo se forman estas agrupaciones fotogréficas, ya
sean procedentes de diversas colecciones, o de diferentes miembros de la familia.
Es muy amplia casuistica que se produce en la formacion de estos archivos, habi-
tualmente asociados a cartas, certificados y otra documentacién textual.

El origen de estas colecciones familiares influye en su organizacion. Estos
materiales fotograficos suelen ser recopilados por un miembro de la familia con
especial preocupacién por conservar el archivo familiar, o por lo menos con in-
terés en no dispersarlo, el archivero doméstico. Gran parte de los participantes que
hemos tenido en nuestro curso a lo largo de estos afios pertenece a esta categoria
con la que se sienten identificados. Custodian fondos procedentes de generaciones
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Fotograffa 5. Retrato de carnet de Gaspar Martinez, grapado y recortado del docu-
mento identificativo al cual pertenecia. Archivo familiar. Coleccién privada. Re-
produccién Ricard Martinez

que no conocieron, pero de las que les hablaron. A menudo, estos fondos se en-
cuentran en cajas de zapatos, galletas y carne de membrillo llenas de fotografias
sueltas, mezcladas con dlbumes que algtin antepasado elaboré para relatar aque-
llos momentos felices’ y que no quiso llevar al olvido. Cépsulas del tiempo que
otros, posteriormente, abrieron y al visualizar desordenaron. Ahora son los archi-
veros domésticos los mejor capacitados para recopilar los documentos prove-
nientes de diversos miembros de la familia. La capacitacién de estos archiveros en
los principios basicos, asi como en la metodologia archivistica nos ha demostra-
do como se estdn enriqueciendo estos archivos familiares. La implicacién activa
es la organizacion de sus propios fondos fotograficos supone un aspecto esencial
en la conservacion de los mismos.

En estas circunstancias, la aplicacién del principio de la procedencia y el
de respeto al orden original conlleva una cierta dificultad que planteamos en el
transcurso del curso con ejemplos pricticos y diferentes casuisticas. El proceso de
archivar que realizan, lleva en algunos casos a recuperar las secuencias, el orden
correlativo de los reportajes. Pueden llegar a archivar las fotografias en el mismo
orden en el que fueron realizadas. Es un procedimiento fascinante cuando esta se-
cuencialidad es recuperada pasados algunos afios.
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Fotograffa 6. Proceso de documentacién del archivo familiar de una de las partici-
pantes de nuestro curso. Coleccién privada. Autor Susanna Muriel

Al mismo tiempo, la organizacién de los fondos es paralela a su preserva-
cién. Por ese motivo, se ensefian los materiales apropiados y sobretodo, se ofre-
cen unas pautas bdsicas para su manipulacién (FUENTES DE CIA: 2012). En el
curso se confiere especial atencién a los lugares donde se guardan estos tesoros,
cajitas con fotografias de la familia, 4lbumes con los retratos de los abuelos, cajo-
nes donde se tiene reservado un espacio para estos recuerdos fotograficos. Un es-
pacio que pone en evidencia el sentido protector que las personas albergan para
con sus fotos de familia. Una vez analizados los pros y contras de estos espacios
originales, se imparten nociones bésicas para su traslado a materiales de conser-
vacion y para la elecciéon del mejor lugar en casa para su depésito.

Pero si es importante la aplicacién de estos principios archivisticos para la
organizacion de este material, también lo es, el contexto de este archivo, el ho-
gar. La forma en la que se organizan los objetos documentales en un territorio
movedizo, donde la hipnotizadora capa de la emocién pone en valor el propio es-
pacio de produccion de las imdgenes, al mismo tiempo que contextualiza el ori-
gen de estos documentos. El hogar es el espacio donde se unen la memoria y la
imaginacion, para intensificarse mutuamente. En la documentacion de la foto-
grafia familiar, se recurre al recuerdo que muchas veces viene motivado por las
imdgenes que se conservan, el recuerdo fotogrdfico. “Creemos que recordamos los
acontecimientos, pero en realidad lo que recordamos son las fotografias de esos
momentos, porque la memoria solo puede guardar fotografias” (VICENTE, 2013:
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Fotograffa 7. Participantes con los materiales de conservacién fotografica en el cur-
so realizado en el Arxiu Comarcal de ’Alt Emporda (Figueras), 2015. Autor: Ricard
Martinez

16). La memoria no es fiel reflejo de lo que ha pasado sino que mds bien es un
acto creativo de nuestra mente. Cada vez que queremos evocar un recuerdo se
produce una nueva reconstruccién de los hechos a los cuales afiadimos algunos
detalles. A menudo, la fotografia es el motor de estos recuerdos, como lo podria
ser una frase de nuestro abuelo, una cancién, una carta o una magdalena. Con la
organizacion y descripcion de las fotografias familiares evocamos la memoria au-
tobiografica. La coleccién de recuerdos de nuestra propia historia definida en un
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espacio y un tiempo concreto. No se trata simplemente de recordar un hecho,
sino también de transportar unos sentimientos, sensaciones y emociones que tu-
vimos. La memoria es muy fragil y permeable a nuestras emociones en el presen-
te. Por ese motivo, con cada nuevo recuerdo, afladimos informacién de la dltima
vez que fue evocado. “La fotografia, al ser archivada, es procesada, estructurada e
inevitablemente interpretada” (VICENTE, 2013: 13). Como un documento JPG
que inevitablemente se modifica cada vez que se abre y se cierra.

En la descripcion y documentacion de las fotografias familiares por parte
de los miembros de la propia familia son muchos los interrogantes que pueden lle-
gar a desvelarse: quién hizo la fotografia, cémo la hizo, con qué cdmara y en qué
momento, donde la realizé, quién aparece o quién no aparece, porqué hizo esa fo-
tografia, porqué algunas fotografias aparecen reunidas en el dlbum y cudles fue-
ron desechadas. “Ante nuestro propio dlbum de familia somos usuarios de esas fo-
tografias, la cantidad de cddigos que hay detrds de cada foto y cada historia hace
que solo sean usables de manera plena y completa por nosotros conocedores (y
duefios) de sus secretos y de sus claves, ocultas a simple vista para el resto del
mundo” (VICENTE, 2013: 14). La lectura de una fotografia propia nos sitia en
el papel de usuarios y no lectores como lo somos los archiveros cuando nos en-
frentamos a la descripcion de fondos fotogréficos familiares que nos son ajenos.

En el segundo bloque del curso ensefiamos los principios de la Refotogra-
fia aplicada a los archivos familiares.

La Refotografia interviene en la recuperacion de los dlbumes familiares
desde el deseo y en algunos casos, la necesidad de recordar a nuestros antepasa-
dos. Habitualmente todos partimos de los recuerdos que padres, abuelos y demads
familiares nos evocan cuando observamos junto a ellos una fotografia. Sin em-
bargo, en algunos casos sentimos la necesidad de querer més informacién. La Re-
fotografia permite ampliar el conocimiento de esos recuerdos, ya que podemos vi-
sualizar con esa imagen guiada aquel momento preciso en el que unos padres se
casaban y bajaban por aquellas escaleras que hoy nosotros decidimos refotografi-
ar. Aquella fotografia —en aquel momento y espacio precisos— fue una experien-
cia Gnica que podemos intentar atrapar al colocarnos en el mismo espacio donde
afos antes se realizd. La Refotografia permite esta interaccién, esta comunica-
cién no verbal entre las imdgenes, se convierte en vehiculo de emociones y sen-

timientos profundos (MARTINEZ, 2014).

En ruta

El curso se concibe al mismo tiempo como un espacio de intercambio de conoci-
mientos entre los docentes y los participantes. Partimos de nuestra propia expe-
riencia como archiveros especializados en fotografia que ademads trabajamos sobre
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Fotograffa 8. Participantes del curso en la practica de Refotografia en Arrd, organi-
zado por el Archiu Genarau d’Aran, 2015. Autor Susanna Muriel

nuestros propios fondos familiares. Esta interaccion rebela la dificultad que supo-
ne aplicar los principios y metodologfa de la archivistica a tus propias cajas de fo-
tografias. Esta nueva perspectiva nos ha permitido conocer archivos familiares
extraordinarios, y al mismo tiempo, muchas casuisticas que se producen en la for-
macién y conservacion de estas agrupaciones fotogréficas. A pesar de que el cur-
so tiene una duracién determinada, mantenemos el contacto con los participan-
tes de todas la ediciones, y hemos podido comprobar gratamente cémo han em-
pezado a trasladar parte del material de sus colecciones fotograficas a fundas y ca-
jas de conservacion. Algunos de ellos han empezado a realizar el cuadro de clasi-
ficacién de su propio fondo. Otros han realizado la compilacién del fondo fami-
liar que se encontraba disperso entre diversos miembros de la familia, o han or-
denado una parte de su propio fondo fotogréfico digital.

En algunas ediciones del curso hemos contado, entre los participantes con
artistas visuales que con su trabajo en los archivos familiares han desarrollado un
proyecto tedrico-artistico magnifico. Es el caso de Diego Ballestrase con su pro-
yecto La cuarta pared® donde explora la dimensién fisica de la fotografia para bus-
car esos puntos ciegos de la fotografia familiar que escapan de la mirada.
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Fotograffa 9. Captura de pantalla del proyecto de Diego Ballestrase La cuarta pared
participante en nuestro taller en la edicién del 2014 en el Espai de Fotografia Fran-
cesc Catala-Roca de Barcelona

Conclusiones

El archivo familiar se encuentra acumulado y a veces arrinconado en distintos es-
pacios de la casa. El ingreso de estos fondos en instituciones archivisticas consti-
tuye un hecho aislado, que se produce lentamente y al cual la Administracién no
siempre destina los fondos suficientes, por lo que se acumulan de nuevo, en este
caso, en los depésitos acondicionados de los archivos. Acaso sea la naturaleza es-
tratigrafica de los archivos familiares. Para ayudar a revertir esta situacion presen-
tamos una propuesta docente que traslada la praxis archivistica al domicilio, a la
espera de la integracién de estos fondos familiares en instituciones archivisticas.

La apertura metodoldgica hacia la ciudadanfa pretende dar respuesta a un
momento de cambio en el que las Administraciones revisan su politica de adqui-
siciones, ante el incremento de fondos fotogrificos que surgen de la esfera do-
méstica.

El curso permite conocer estos archivos extraordinarios organizados, docu-
mentados y conservados por parte de los propios autores o productores del fondo
fotografico familiar y les confiere el papel de archiveros domésticos.

Impulsamos un cambio de mirada respecto a la participacién activa de la
ciudadania, quién aplica el tratamiento archivistico a sus propios fondos. Los
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Fotograffa 10. Album familiar de una participante del curso en su edicién de 2013
en el Arxiu Bibliografic de Santes Creus (Aiguamurcia, Tarragona). Autor Sonia
Vaquer

ejemplos muestran la revalorizacion que experimentan estas imdgenes guardadas
por generaciones en armarios o trasteros. Proponemos un acercamiento profesio-
nal a los propietarios de los archivos familiares por su conexién afectiva, perso-
nal y familiar hacia sus archivos y preocupados —principalmente— por su conser-
vacién y difusién. A través de la Refotografia ofrecemos un juego con el tiempo
de las imdgenes, una forma de (re)vivir las imdgenes de nuestro archivo familiar.

Las contribuciones de los archivos familiares para la investigacién histori-
ca son infinitas, marcadas en muchos casos por su contenido inédito. Como lo se-
rian las biografias; las prosopografias; la organizacién del parentesco; la transmi-
sién de la informacién por generaciones; la relacion entre la familia y la infor-
macién producida; la manera de relacionarse de los productores/organizadores de
la informacién; el estudio de las huellas de reorganizaciones previas del archivo

y asf una larga enumeracién de contenidos (CAMARA ANDRADE & ROSA,
2011).

El trabajo archivistico que proponemos a los propietarios de las colecciones
familiares requiere del tiempo que ellos disponen para organizar sus fotografias y
dotarlas de una narrativa en la que su pasado forme parte de su presente. Tal como
el gran Jacques Henri Lartigue escribié sus experiencias en sus diarios y agendas
desde muy temprana edad. Alli organizaba sistemdticamente sus imdgenes en
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dlbumes, y afiadia de forma meticulosa las fechas y los nombres de los lugares y
las personas representadas (AA.VV., 2003). Como él, hoy los archiveros domésti-
cos apuestan por la organizacién y conservacién de sus archivos familiares al mis-
mo tiempo que preparan la escena para nuevas narraciones.
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